Un unicornio en la corte de una
reina virgen: “Ginecocracia” y
ansiedades masculinas en

“La espafiola inglesa”

MAR MARTINEZ-GONGORA

2 gran parte de la critica dedicada al anélisis de la novela
ejemplar cervantina “La espafiola inglesa,” le hallamado
poderosamente la atencion que la narracién transcu-
rriera durante el reinado de la reina Isabel de Inglaterra
(1588-1603), enemiga irreconciliable de los catdlicos vy,
en particular, delanacién espafola. El hecho de que lanovela ofrezca
un retrato favorable de la soberana inglesa, asi como los numerosos
anacronismos e inexactitudes existentes en la misma, parece haber
confundido a la mayoria de los estudiosos. Por ejemplo, criticos
como Singleton, Lapesa (250-58), Stagg, Rodriguez—Luis (1: 30-33),
Hanrahan y Johnson contrastan los datos que constituyen el fondo
historico de la novela, tales como el saqueo de Cadiz o el ambiente
de la corte de la reina Isabel, con la informacién recogida por fuentes
historiogréficas de la época, poniendo en evidencia las contradic-
ciones en el contenido historico del texto.! Mds acertada me parece

! La critica se ha preocupado, ademas, sobre los aspectos de filiacion
genérica (Ruta; Zimi), tratamiento del tiempo y el espacio (Gai) o estructura
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al respecto la opinién de Collins, que sostiene que la mezcla de de-
talles histéricos en “La espafiola inglesa” constituye un intento de-
liberado por parte de su autor de animar a los lectores a compartir el
amplio punto de vista de un hombre experimentado hacia el final de
su vida (55).

Como apunta Collins, el saqueo de Cadiz al que hace referencia
la novela puede representar indistintamente tanto el saqueo real de
1587 como el de 1596, asi como cualquier otra incursién inglesa en
suelo espafiol que permanezca en la memoria popular (Collins 55).2
En este sentido, el escritor juega con la enorme capacidad de la
figura de la reina Isabel para permanecer en la memoria colectiva asi
como para movilizar toda una serie de expectativas en el lector,
concentrandose en especial en el aspecto mitico de su virginidad.
Cervantes parece haberse inspirado en la iconografia de la época,
en la que la reina de Inglaterra es representada como un a segunda
Virgen dando a luz al evangelio de Cristo (Strong 42). En el culto de
la “santa” Isabel durante el siglo XVII, tal como se aprecia en libros
y poemas, “ella era en la tierra la primera doncella, en el cielo la
segunda,” llegando a ser representada por sus compatriotas con los
mismos atributos que a la Virgen Maria (Strong 42).2 Como Collins
apunta, en “La espafiola inglesa” la reina se convierte en una figura
mariana, una realizacién personal de su imagen popular como reina
Virgen (64).* A mi juicio, la novela cervantina presenta a la histdrica
reina Isabel, no sélo tal como es percibida entre sus contemporaneos,
sino que le son transferidos una serie de poderes que el culto catdlico
habfia atribuido a la Virgen Maria en el contexto de la tradicion his-
pénica mariana.

(Casalduero 119-34; Lowe; Cluff). El Saffar destaca el contenido espiritual de la
novela (158). La misma estudiosa hace un resumen de las tendencias criticas que
se han aplicado a “La espafiola inglesa” (150-51).

2 Johnson sugiere que debemos interpretar la presencia de la historia real
en el texto en relacién a las expectativas del lector de 1613 (398). El critico apunta
la posibilidad de que Cervantes haya reemplazado un significante histérico de
1605, a Jaime I (paz y buena voluntad), por otro perteneciente a un periodo ya
terminado, Isabel (antagonismo total). El texto subvierte el sistema de expecta-
tivas creadas al volver a la verdad histdrica de 1605, fecha en la que, segtin John-
son, Cervantes escribio la novela (394-98).

3 Sobre la identificacién de la reina Isabel con la Virgen Maria, véase tam-
bién Yates.

4 Collins, aunque desarrolla bastante la actuacién de Isabela como una
figura mariana, se limita a esbozar brevemente la de la reina, que “also possesses
great moral perspicacity” (64).
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Segtin Saugnieux, desde la época medieval, la liturgia de origen
mozdarabe ha tratado a la Virgen de manera privilegiada, resaltando
su aspecto humano y su autonomia respecto al poder divino (55-56).
En consonancia con la tradicién mariana, la reina virgen que pre-
senta el texto cervantino constituye algo mds que una mera recep-
tora del poder masculino representado por las jerarquias politico y
espiritual que ella encabeza. La reina de “La espafiola inglesa” actia
de manera independiente, manejando directamente los hilos de los
destinos de sus stibditos: en este caso, los de los protagonistas Ri-
caredo e Isabela. Sin embargo, segtin se revela en la novela, el evi-
dente poder de subversiéon que caracteriza al personaje de la reina
virgen no podria imaginarse como constitutivo de una mujer real de
la época. De esta manera, voy a proponer que el personaje de la reina
de Inglaterra funciona en el texto, mds que como una figura
histérica, como una de tipo “liminal” que existe en las fronteras en-
tre el poder masculino y la marginacién femenina en un momento
histérico caracterizado por los cambios y transformaciones como
es el del Renacimiento espafiol. El concepto de “liminalidad,” tal
como ha sido acufiado por Victor Turner, implica una suspensién
momentanea de las reglas y funciones sociales, asi como un traspaso
de los limites, lo que ayuda a una comprensién mayor de estas nor-
mas y limites, provocando tanto su incorporacién como su rechazo
(Bynum 30).

La actuacion de la reina inglesa es capaz no sélo de trascender
los limites institucionales impuestos en aquel momento a la mujer
de la época, sino también de traspasar simbodlicamente las barreras
de género, clase, religion, sistema econémico o nacionalidad al
tiempo que subraya la existencia de las mismas. Un ejemplo de esta
capacidad de transgresion seria el hecho de que la reina, al favore-
cer a la familia gaditana en la restauraciéon de su fortuna, como
apunta Johnson, se desvia del orden econémico aristocratico que ella
preside, en el cual la riqueza, producto del expolio o de alianzas ma-
trimoniales, es un fin por si misma, pasando a identificarse con el
nuevo tipo de economia “catélica,” es decir, mercantilista y burguesa
(403). Tal modelo econémico, que el padre de Isabela representa, se
basa en la nocién menos “primitiva” de que el dinero es capital que
debe ser invertido (Johnson 403). Ademas, la reina, al transferir el
dinero con que dota a Isabela desde Londres a Sevilla, echa mano del
avanzado sistema crediticio del momento, basado en una red inter-
nacional de banqueros, con el que logra superar la pronunciada di-
vision politico-religiosa existente en la Europa de la época (Johnson
403-12). Sin embargo, tal poder transgresor se hace especialmente
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evidente en el momento en que la soberana inglesa, traspasando in-
cluso los limites de su propia historicidad al apelar al orden sobre-
natural, propone la utilizaciéon de polvos de cuerno de unicornio
como antidoto del veneno que causa la enfermedad de Isabela.
Mas importante, mediante la puesta en escena del personaje de
la reina virgen, el texto de “La espafiola inglesa” revela ansiedades
comunes del varén de la época ante la posibilidad de someterse a la
autoridad politica o, como en este caso, espiritual de una mujer. El
hecho de que, ni la reina virgen, ni la proyecciéon de la misma,
Isabela, logren ser presentadas en el texto como objetos del idealizado
deseo neoplatonico, tipico de la época, subraya las dificultades que
para el sujeto masculino supone la completa aceptacién del poder
politico en manos de una mujer. Coincidiendo con otras representa-
ciones tipicas de la literatura europea, tal como expone Philippa
Berry, la virginidad o castidad de la reina Isabel no se establece como
espacio cerrado, sino como signo de su misterioso poder, de un
cuerpo y de una identidad que ha evitado la apropiacién por parte
del varén (7). Sin embargo, como trataré de demostrar, en el desen-
lace de la novela, el autor intenta resolver el conflicto que para el su-
jeto masculino supone hallarse sujeto a una autoridad femenina al
incorporar a Isabela, proyeccion del personaje de la reina Virgen con
la cual comparte el mismo carécter transgresor, en el orden mercan-
tilista burgués, integrandola plenamente en la jerarquia patriarcal.>
De esta manera, Cervantes parece compartir los problemas de
los humanistas a la hora de aceptar a una mujer como figura de au-
toridad. Durante el Renacimiento, la legitimidad del gobierno en
manos femeninas fue una cuestién ampliamente debatida en la lite-
ratura. En Inglaterra, Luis Vives en De institutio feminae christianae
de 1523, dirigida a Catalina de Aragoén para la educacion de su hija
Maria Tudor, expone su falta de confianza en que una mujer pueda
funcionar politicamente como gobernante. Dada la ineludible
obligacion de la esposa de obedecer al marido, la posibilidad de que
una soberana pueda reinar al tiempo que cumple sus funciones de
esposa es rigurosamente rechazada (Jordan 118). Thomas Elyot, de-
fensor de la causa catélica de Maria Tudor en Inglaterra, aceptaba la
idea de una mujer gobernando, siempre que no hubiera una figura

5 Alison Weber, utilizando la metafora del “pentimento,” sefiala la falta de
coherencia y unidad de “La gitanilla,” cuyo desenlace no hace sino que la Pre-
ciosa, libre de lazos de clase o familiares, retorne a una familia patriarcal y
aristocratica para vincularla a las virtudes prescriptivas de su clase (“Penti-
mento” 73).
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masculina disponible (Jordan 119). Escritores contrarios al reinado
de Maria Tudor, tales como Gilby, Goodman o Knox, trataron de
demostrar tanto la incapacidad de la mujer para gobernar como la
falta de legitimidad de la “ginecocracia” (Jordan 128-30). El mismo
Erasmo, ni en el Enchiridién ni en Educacion de un principe cristiano,
escritos con el propésito de guiar moralmente al gobernante, men-
ciona nunca la existencia de reinas, fueran éstas gobernantes o re-
gentes, probablemente porque no consideraba que un principe
cristiano pudiera ser una mujer (Jordan 96). En nuestro pais, en La
perfecta casada de Fray Luis de Leén, editada por primera vez en 1583,
la posibilidad de que una mujer pudiera gobernar ni siquiera se
plantea. Mucho menos, Huarte de San Juan, que en su obra Examen
de Ingenios, publicada en 1575, afirma que

“quedando la mujer en su disposicién natural, todo género de le-
tras y sabiduria es repugnante a su ingenio. Porque la iglesia
catolica . . . tiene prohibido que ninguna mujer pueda predicar ni
ensefar, porque su sexo no admite prudencia ni disciplina” (373).

Ciertos autores, sin embargo, trataron de legitimizar el gobierno
en manos femeninas tal como se observa en diversas obras literarias
de periodo. Por ejemplo, Tirso de Molina en La prudencia en la mujer
realiza un retrato positivo de una reina. Mas alla de nuestras fron-
teras, en Harborowe for Faithfull and Trewe Subjectes de 1559, John
Aylmer apoya la soberania de la nueva reina Isabel, basdndose en la
formulacién de la teoria politica de los dos cuerpos del soberano, uti-
lizada a su vez para justificar el origen providencial del absolutismo
mondrquico (Jordan 130). Mediante esta idea de los dos cuerpos, uno
fisico y otro politico, los tratadistas de la época defienden la idea de
que una reina gobernante es politicamente dos personas: una esposa
subordinada al marido en asuntos privados y un monarca superior
a cada ciudadano en cuestiones de Estado (Jordan 131).6 En Espafia,
Antonio de Guevara alude a esta teoria politica cuando declara en su
obra Relox de principes, publicada en 1529: “No es mi intencién de
hablar aqui contra princesas y grandes sefioras que tienen de su pa-
trimonio ciudades y villas; porque a tales yo no les quito el servicio
que sus vassallos les deben de derecho, sino que las persuado a la
obediencia que deben a sus maridos por razéon de matrimonio” (473).

6 En el pensamiento politico del siglo XVI la “ginecocracia” es, pues, mas
justificable apelando al derecho divino y providencial que con argumentos de
igualdad de derechos (Jordan 131).
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Sin embargo, esta teoria no conseguia justificar plenamente el
gobierno en manos de la mujer. A la vista esta la decisién de Isabel
de Inglaterra de permanecer soltera ante la conflictiva permanencia
en el trono de su hermanastra casada, Maria Tudor. En diversos tex-
tos renacentistas se construye una extensa teoria de la androginia
politica que resulta tan importante como la teoria de los dos cuerpos
de la reina a la hora de legitimar el papel de la mujer como gober-
nante (Jordan 137). Parece ser que para el sujeto masculino resulta
mucho menos problematico la posibilidad de someterse al control de
una mujer si a ésta se le percibe como andrégina, es decir, una vez
eliminadas las manifestaciones de una sexualidad exclusivamente
femenina.” De acuerdo con esta tendencia renacentista, Cervantes
en “La espafiola inglesa” presenta la figura de una andrégina reina
virgen, que, no sujeta a la autoridad de un esposo, va a configurarse
como prototipo de monarca absoluto.

Sin embargo, la representacion textual de la androginia de la
reina Isabel en “La espafiola inglesa” presenta ciertas fisuras. Pres-
tando atencién a la manera en que el texto privilegia las relaciones
de la reina con otras mujeres, dentro del espacio exclusivamente fe-
menino de la corte, es posible apreciar que Cervantes no consigue
eludir totalmente los problemas que plantea su género femenino.
Este hecho pone en evidencia las dificultades del autor a la hora de
asegurar que la figura de la reina, al ser definida en los términos de
su mitificada castidad y androginia, se construya como definitiva-
mente diferente al resto de las mujeres, condicion necesaria para que
su autoridad politica y espiritual sea aceptada. El que Cervantes,
como muchos otros escritores, no acierte a representar una reina vir-
gen totalmente separada del universo femenino, fracasando de esta
manera en la representacién de su androginia, revela la inseguridad
del sujeto masculino ante el control politico de una mujer.

En concordancia con estos textos renacentistas, la representacic’)n
de la reina Isabel en la “La espafiola inglesa” refleja esta proble-
matica percepcion de la autoridad femenina por parte del varén.
A pesar de su posicién de liderazgo en las “androcéntricas” jerar-
quias politicas y religiosas de Inglaterra, Isabel Tudor no siempre es
representada como un emblema pasivo de la autoridad patriarcal,

7 Como Berry apunta, no resulta sorprendente que criticos del Renacimiento
como Yates o Montrose hayan insistido en percibir a la reina Isabel a través de
su diferencia con otras mujeres, es decir, como una mujer tnica ocupando un
universo masculino, desplazando de esta manera el problema fundamental que
crea el género sexual de la soberana (65).
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como un mero depositario del poder masculino que por casualidad
posee un género femenino (Berry 5). Especialmente durante los lti-
mos anos de su reinado, comienza a desarrollarse una esfera mas
privada del culto isabelino, menos compatible con la necesidad del
cortesano de afirmar su propia identidad masculina. Mientras en las
manifestaciones literarias de filiacién petrarquista y neoplaténica
la reina es una figura cuyo género sexual es borrado por el sujeto
masculino narcisista, sus representaciones mds tardias enfatizan la
combinacién de feminidad y autonomia fisica con reconocimiento
implicito de sus vinculos con otras mujeres (Berry 82). De esta man-
era, la importancia que cobra en la novela las relaciones de la reina
Isabel con las demas mujeres de la corte revela las dificultades del
autor a la hora de enfrentarse a su género, confirmdndose entonces
la ansiedad del varén sometido al poder de una figura de autoridad
femenina. Asi, cuando ésta, transcendiendo la realidad histoérica, fa-
cilita la entrada de un elemento de origen méagico, el de un antidoto
fabricado con polvos de cuerno de unicornio, mediante el que trata
de paliar los efectos provocados en Isabela por el veneno aplicado
por otra mujer, la madre del Conde Arnesto, Cervantes nos intro-
duce en un ambiente cortesano marcado por la creencia en magia,
brujeria o hechiceria.® Aunque el envenenamiento era una practica
frecuente en el entorno de la corte de Isabel de Inglaterra (Stagg 313),
el que el texto de Cervantes se haga eco de la consideracién general
en la época de que estas actividades eran propias de mujeres, denota
la amenaza que suscita el poder femenino, identificado aqui con ac-
tividades como la brujeria o la hechiceria.” Hay que tener en cuenta
que hacia 1486, la Iglesia, mediante la composicion del Malleus
Maleficarum, declara oficialmente la asociacién entre brujeria y culto
al diablo, asi como entre mujer y brujeria. Dicha asociacion permite
la ubicaciéon definitiva de las mujeres en los margenes, al tiempo
que pone en evidencia la amenaza social que constituye su ac-
tuacion publica.’® El mismo Cervantes en el Persiles introduce a dos
mujeres hechiceras, una morisca y otra judia, que son presentadas en

8 Aunque técnicamente estos términos aluden a realidades distintas
(“mago” resulta en general prestigiado) en la literatura supersticiosa “mago” y
“hechicero” se consideran sinénimos. También, las diferencias entre brujas y
hechiceras se borran a menudo (Diez 50). Véase Torquemada, 305-21.

9 Berry da cuenta de la frecuente identificacién de la reina Isabel con la
diosa Diana y de la asociaciéon de ésta con practicas de demonologia y bru-
jeria (171).

10 Sobre todo a partir del siglo XVI, las acciones de los “iluminados,” grupos
de mujeres y hombres laicos que se reunian para leer y comentar las escrituras,
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palabras de Diez y de Aguirre de Carcer como “minorias que obsta-
culizan la uniformidad querida por el poder, quedando marginadas
en la dialéctica de ese poder frente a los elementos sociales y cultu-
rales, que aunque existentes en tiempos anteriores, se ven ahora
como obstaculos a los fines de homogeneidad” (43).

Asi, cuando Isabela es envenenada por la madre del Conde
Arnesto, dama de compania de la reina, ésta propone la utilizaciéon
de “polvos de cuerno de unicornio” como antidoto del veneno:
“Mand¢ llamar la reina con priesa a sus médicos, y en tanto que tar-
daban la hizo dar cantidad de polvos de unicornio, con otros muchos
antidotos que los grandes principes suelen tener prevenidos para
semejantes necesidades” (309).1! Pero, ademads, las instrucciones in-
dicadas por la reina de que se administren polvos de unicornio, ele-
mento que Cervantes presenta como atributo de los monarcas
masculinos o “grandes principes,” no s6lo nos remiten a un universo
presidido por fuerzas sobrenaturales sino que nos ponen en relaciéon
con la imagen del “unicornio” o “monoceros.”

Este mitico animal de color blanco sélo puede ser vencido ante
la presencia de una mujer virgen, por lo que habitualmente sim-
boliza la pureza virginal. En este caso, la referencia a “polvos de uni-
cornio” alude al poder de esta Reina Virgen, a cuyo paso todos los
unicornios sucumben y disgregan su materia hasta convertirla en
polvo (Cirlot 357). Sin embargo, la imagen del “unicornio” desa-
rrolla otros sentidos diversos, puesto que ademds se refiere a un ani-
mal fiero, de cardcter monstruoso, al que se representa como un
caballo blanco armado por un potente cuerno en la frente. Al sentido
de pureza se aflade el de la fuerza falica de su cuerno, violenta y pe-
netradora; por ello, a veces, la imagen toma el sentido de monstruo
hermafrodita (Cirlot 357). De esta manera, al sentido pasivo de la
pureza virginal, se une el de la capacidad de agresion, lo que subra-
ya la percepcién de una Isabel andrégina en consonancia con otras
manifestaciones literarias renacentistas. En estos textos, el elaborado
simbolismo con el que se construye esta retérica de la androginia se
propone denotar que en el reinado de una soberana impera la justi-
cia, contemplada ésta como valor masculino, a la vez que la equidad,

provocaron la reaccién de las autoridades eclesidsticas en contra de las mujeres,
dada la masiva presencia de éstas en dichos grupos (Weber, Teresa 23).

11 Las citas del texto de Cervantes se toman del tomo 1 de la edicién de las
Novelas ejemplares de Baquero.
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siendo considerada esta cualidad como eminentemente femenina
(Jordan 137).12

En “La espafiola inglesa,” a la reina Isabel se le describe como
una figura investida de autoridad. Como apunta Stagg, Cervantes se
refiere a “la altiva condicién de la reina,” al tiempo que los demads
personajes son presentados de rodillas, dirigiéndose a la soberana
utilizando formas de tratamiento tales como “Vuestra Majestad” o
“alta Majestad.” Ademads, Cervantes dota al personaje de la reina de
un brillante intelecto, demostrado en el magistral uso de “senten-
cias” asi como en sus conocimientos del castellano (Stagg 310-11). El
personaje de la reina Isabel se configura como una perfecta mujer
“viril” que prueba la excelencia de su masculinidad mediante la
cualidad del valor, necesario para la imposicién de la autoridad, asi
como en la racionalidad que demuestra al aplicar un estricto sentido
de la justicia, tal como observamos en su deseo de imponer severos
castigos al Conde Arnesto y a su madre. Al mismo tiempo, por su
feminidad, la soberana es situada en conexion con el mundo de la
magia y la brujeria, a la vez que le son conferidos los valores de la
compasion y la tolerancia, que se configuran en el texto como esen-
ciales para la definiciéon del buen gobernante.!? En este sentido debe
interpretarse el comportamiento compasivo de la reina en “La es-
panola inglesa” respecto a la joven gaditana, a cuyo padre ayuda a
restablecer su riqueza a su vuelta a Espana. Ademads, su capacidad
para la compasién queda demostrada en el tratamiento otorgado a
la madre del conde Arnaldo, mientras que su tolerancia se prueba en
la manera en que disculpa a Isabel por mantener su fe catdlica.!4

Sin embargo, la teoria de la androginia politica no logra estable-
cerse plenamente en el texto cervantino, puesto que la excelencia
de la reina, asi como su autoridad, resulta mas patente en el des-
pliegue de estos valores de la tolerancia y la compasién. Ademas,
las fuertes relaciones con otras mujeres, tal como la camarera de
la reina, madre del conde Arnesto, a la que finalmente se limita a

12 Asi lo expresa Spenser en su Faerie Queene; Sidney en su obra Arcadia de-
muestra que la mejor forma de justicia incorpora el elemento femenino de la
equidad (Jordan 137).

13 Para los teéricos del Renacimiento las virtudes recomendadas a las mu-
jeres como la castidad y la moderacién concuerdan bien con los valores que debe
poseer todo gobernante, tales como la prudencia, la justicia o la piedad
(Maclean 61-62)

14 En la iconografia de la justicia las virtudes de la equidad y la compasién
se representan normalmente como femeninas (Jordan 222).
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destituir de su puesto, o con la propia Isabela a la que protege, en el
seno de un espacio marcadamente femenino, como es la corte isa-
belina, marcan la imposibilidad de ignorar su género. En este sen-
tido, la ambigiiedad que sugiere la imagen de Ricaredo a su llegada
a la corte prueba las dificultades que conlleva para el varén dar
forma a su propia identidad masculina, sobre todo, halldndose
sometido a una figura de poder que, netamente femenina, escapa a
su control. Asi, el Ricaredo que se presenta en la corte tras haber
realizado con éxito el trabajo que le encomendé la reina es com-
parado con las figuras mitolégicas de Venus y Marte: “Con este
adorno, y el paso brioso que llevaba, algunos hubo que le compara-
ron a Marte, y otros, llevados de la hermosura de su rostro, dicen
que le compararon a Venus que para hacer burla a Marte de aquel
modo se habia disfrazado” (297).

La descripcién de Ricaredo coincide con la de una “Venus ar-
mata,” tal como la encontramos frecuentemente en textos renacen-
tistas en los que suele hacer referencia a la mujer “viril” que sabe
identificarse con los intereses masculinos (Jordan 224). Sin embargo,
en este caso, tal imagen es usada para sefialar el afeminamiento del
joven inglés. Esta referencia a la pérdida de virilidad de Ricaredo
sugiere la ansiedad que provoca en el cortesano la necesidad de
demostrar publicamente su masculinidad en el caso de hallarse
sometido al control politico de una mujer. Adn mas, Cervantes
parece proyectar en Ricaredo la presencia de una cierta crisis de
identidad masculina, comun entre los miembros de una emergente
burguesia intelectual, obligados a negociar posiciones de autoridad
en una estructura de poder todavia dominada por la nobleza here-
ditaria y la institucion de la Iglesia (Correll 241). La problematica que
constituye para el burgués de la época la construccion de su propia
identidad masculina es expresada a través del enfrentamiento de Ri-
caredo con el Conde Arnesto que, perteneciente al rango superior de
la nobleza de titulo, encarna la resistencia del estamento nobiliario a
perder su privilegiada posicién social.

Ademads, puesto que la novela se encardina en un momento
histérico marcado por la transicién, a la crisis de identidad mas-
culina del burgués hay que afiadir las dificultades del cortesano para
la exhibicién ptblica de su masculinidad, dado el abandono por
parte de la nobleza de su exclusiva funciéon de defensa militar. De
acuerdo con la nueva constitucion del ejército como aparato bésico
del Estado centralizado, éste no va a resultar ya dependiente de los
sefiores feudales, lo que da lugar a una concepcion de la guerra como
actividad anénima, que en nada se relaciona con la voluntad indi-
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vidual del caballero (Rodriguez 35).1> El hecho de que la hazafia de
Ricaredo se concrete en la adquisiciéon de un cuantioso botin en
su primera salida bajo patente de corso, no en la magnitud de su
hazafia bélica, puesto que, como comenta Rodriguez-Luis (40), el
muchacho ni siquiera se ve obligado a desenvainar la espada, justi-
fica los comentarios criticos de los demads cortesanos ante su triunfal
entrada en palacio armado como caballero. Considerando la impor-
tancia que tradicionalmente posee la capacidad para la agresion
fisica en la demostracion publica de la masculinidad, tal como
apunta Gilmore (31-42), no nos sorprende que sea precisamente la
falta de oportunidad para la misma, debido en parte a la decisiéon de
una autoridad femenina, lo que genere la presencia de ansiedades
masculinas en el cortesano.1

Atn maés, cuando Ricaredo regresa a Palacio, entre las damas
que encuentra en la corte se halla “una doncella de pequefia edad, la
cual no hizo sino mirar a Ricaredo mientras alli estuvo. Alzabale las
escarcelas, por ver qué traia debajo de ellas, tentdbale la espada, y
con simplicidad de nifia queria que las armas le sirviesen de espejo”
(300). La damita interpreta que las armas son un espejo, puesto que
la funcion que Ricaredo asigna a las mismas no es sino la de instru-
mento de reflexién de su propia vanidad narcisista. La espada, signo
tanto de virilidad como de nobleza, se convierte en una superficie
brillante que proyecta el vacio de la funcién social del aristécrata en
un circulo cortesano marcado con la presencia de las mujeres.

Como se puede apreciar en el texto, se nos recuerda a menudo la
composicion claramente femenina de la corte. Cuando la reina recibe
a Ricaredo, por ejemplo, se dice “Entrése la reina en una sala, y las
damas rodearon a Ricaredo” (299). Una de ellas, incluso se burla de
Ricaredo al verle llegar armado, diciéndole: “;Qué es esto sefior Ri-
caredo, qué armas son éstas? ;Pensdbades por ventura que veniades
a pelear con vuestros enemigos? Pues en verdad aqui todas somos
vuestras amigas” (299). Cervantes parece aludir, entonces, a la pér-
dida de valores “masculinos” por parte de los nobles que ahora de-
sempefian el mismo papel pasivo que las damas en las cortes
palaciegas.

15 Maravall apunta, respecto al Quijote, como esta contradiccién entre sol-
dado y caballero constituye una de las claves méaximas de la novela (35).

16 Segtin Gilmore la demostracién ptblica de la masculinidad constituye
una exigencia ineludible (31). En general, para Kaufman “masculinity is power.
But masculinity is terrifyingly fragile because it does not really exist . . . as a bio-
logical reality . . . it exists as ideology, its exists as scripted behavior, it exists
within “gendered” relationships” (13).
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Hay que tener en cuenta que la reina le ha puesto a prueba no
s6lo para merecer el amor de Isabela, sino porque a ella no le sirven
las acciones de sus antepasados, a las que Ricaredo apela: “que mis
padres y mis pasados han alcanzado por haber servido a sus reyes”
(288). Dentro de la nueva corriente ideoldgica de filiaciéon burguesa,
por otra parte comuin en el pensamiento cervantino (Maravall
74-78), la nobleza debe ser probada en empresas dificiles al servicio
del Estado y la Corona, pues lo importante son los méritos perso-
nales y no el linaje: “Y advertid a la merced que os hago, pues os doy
ocasién, a que correspondiendo a quien sois, sirviendo a vuestra
reina, mostréis el valor de vuestro ingenio y de vuestra persona”
(288). La critica de la pérdida de funciones sociales de la nobleza en
el seno del nuevo Estado centralizado queda patente al presentar
el desplazamiento del cortesano, incapaz de configurar su propia
identidad masculina en un contexto dominado por la presencia
femenina. Como se puede observar prestando atencion a la recons-
truccion del orden que el desenlace de la novela implica, Cervantes
parece proponer como sustituta de la actividad militar a la mercan-
til, al ser esta ultima la mas adecuada para que el varén pueda de-
sarrollar una nueva definiciéon de la masculinidad en el seno de unas
relaciones sociales definitivamente burguesas.!”

Pero ademads, el personaje de Ricaredo exhibe la ambigiiedad de
su imagen también a su llegada a Sevilla en busca de Isabela:
“habiéndosele caido un bonete azul redondo que en la cabeza traia,
descubrié una confusa madeja de cabellos de oro ensortijados, y un
rostro como el carmin y la nieve, colorado y blanco, sefiales que
luego le hicieron conocer y juzgar por extranjero de todos” (319). El
rosado y blanco de su rostro, “el carmin y la nieve,” asi como el “oro”
de sus cabellos, rasgos aplicados comtinmente a la descripcién de la
belleza femenina, funcionan para configurar un retrato de Ricaredo
en el que su identidad masculina resulta cuestionada. Esto resulta
especialmente relevante si consideramos la escasa frecuencia con la
que se halla representada en Espafia la belleza masculina durante la
época del Renacimiento, en comparaciéon con la abundancia de re-
tratos de hombres hermosos que encontramos en el arte producido
en Italia (Smith 52).

17 Johnson elabora una tesis antiaristocratica en su critica de esta novela afir-
mando que “Cervantes eliminates aristocratic protagonists in favor of the bour-
geoisie. When Cervantes belabors the financial infrastructure of the bourgeois
lifestyle, he is insisting on the emergence of the bourgeoisie onto center stage in
both history and fiction” (408).
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El texto parece denotar que esta aparente pérdida de masculi-
nidad que la afeminada representacion de Ricaredo sugiere es oca-
sionada por la falta de oportunidades, tanto para la actividad militar,
como para la demostracién publica de su capacidad sexual. Segun
Gilmore, ser hombre en la sociedad mediterranea implica la demos-
tracion publica de una serie de valores relacionados con la capacidad
paralaacciény el riesgo fisico, ademas de, por supuesto, con una con-
ducta sexual activa (31-42). En la novela cervantina, la reina dispone
que la unién sexual entre los dos jovenes se posponga, al someter a
Ricaredo a la prueba mediante la que se haga merecedor del amor de
Isabela. En su obsesiéon por la castidad, que resulta simbélicamente
representada por la figura del blanco unicornio, la soberana se asigna
a si misma el papel de guardiana de la virginidad de la muchacha, al
afirmar: “Yo misma os seré guarda de Isabela, aunque ella da mues-
tras que su honestidad serd su mds preciada guarda” (288).

De hecho, hay evidencia de que Isabel Tudor solia eliminar en su
corte toda expresion de sexualidad. Strong se refiere al color blanco
que, representando la pureza y castidad, fue ampliamente adoptado
en la corte en deferencia a la reina (21). Segin Stagg, la reina Isabel
era hipersensible a todas las cuestiones que se relacionaban con
las uniones sexuales, aun dentro del matrimonio (311). A ésta le
molestaba enormemente el que se cortejara a otra mujer en su pre-
sencia, llegando a castigar a damas de honor y favoritas que se atre-
vieran a casarse en secreto (Stagg 311).

En el texto cervantino el poder de la reina se demuestra en la ca-
pacidad para canalizar la energia sexual de sus stibditos, tal como se
aprecia en las palabras que dirige a Ricaredo: “Id con Dios, que pues
vais enamorado, como imagino, grandes cosas me prometo de vues-
tra hazafa. Felice fuera el rey batallador que tuviera en su ejército
diez mil soldados amantes que esperan que el premio de sus victorias
habia de ser gozar de sus amadas” (288). El deseo erético del joven
debe ser sublimado con objeto de lograr el beneficio econémico de la
Corona. Tal elemento de deseo sexual estd presente en el texto al ha-
cerse explicita la transformacién que experimenta el amor fraternal
de Ricaredo hacia la joven gaditana a uno claramente erético, aunque
aspirase a ser consumado tinicamente por la via matrimonial: “como
fue creciendo Isabel . . . aquella benevolencia y agrado de mirarla se
volvié ardentisimos deseos de gozarla y poseerla: no porque aspirase
a esto por otros medios que por los de ser su esposo” (281).

La visién de una reina Virgen “castradora,” es decir, que controla
a su antojo la sexualidad de sus stibditos, nos ayuda a entender la
funcién de su virginidad como simbolo no sélo del control sobre su
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propio cuerpo sino sobre el de aquellos, lo que subraya textual-
mente el sentido de ansiedad que la autoridad de la mujer provoca
sobre el sujeto masculino. La castidad de la reina como forma de
poder sobre el cuerpo de sus stbditos acttia en el texto como litote
de sus mas extensivos poderes politicos y espirituales, al tiempo que
sirve de expresion de la ansiedad del varén ante los mismos.

Sin embargo, el personaje de Ricaredo funciona ademads en la
novela como ejemplo del hombre que, en consonancia con su propio
papel de héroe cervantino, es capaz de superar con éxito cualquier
dificultad que suponga la construccién de su propia identidad mas-
culina.’® En la novela cervantina, la reina virgen es responsable del
nacimiento del aristécrata a un nuevo orden econémico mercan-
tilista que Cervantes demuestra no ser incompatible con los valores
del catolicismo,!? correspondiendo a su vez con el ideal cervantino
de inspiracion paulina del Nuevo Hombre. Este Nuevo Hombre
para Cervantes es el caballero cristiano que busca la ocasién para
ejercer la caridad y el socorro de los menesterosos. Esto lo demues-
tra Ricaredo en su liberalidad, al perdonar y liberar cautivos, en su
actuacion durante su salida al mar en patente de corso.

Mas importante, la conversiéon de Ricaredo a un cristianismo
auténtico se representa en la novela a través de su fidelidad a Isabela,
una vez que ésta ha perdido su belleza. Asi se prueba el contenido
espiritual de su amor, que queda definitivamente legitimizado en su
peregrinacién a Roma.?’ Ricaredo, en su decisién de contraer matri-
monio con la ahora monstruosamente fea Isabela, demuestra haber
entendido el verdadero contenido espiritual del matrimonio cris-
tiano. El personaje de Ricaredo se presenta, entonces, como ejemplo
de un nuevo modelo de masculinidad que puede ser desarrollado en
el seno de una familia cristiana, en el contexto de las emergentes rela-
ciones econdmicas mercantiles. De esta manera, “La espafiola in-
glesa” comparte con otros textos cervantinos el mismo mensaje de
filiacién humanista de defensa del matrimonio como institucién mas
acorde con los intereses de la burguesia.?!

18 Segtin Ruta, la evolucién de Ricaredo como héroe es el tema central de la
novela (372).

19 Sobre la manera en que la novela asocia el emergente orden mercantil con
el catolicismo, véase Johnson 406-16.

20 Collins apunta como Ricaredo es sometido a diferentes pruebas para
demostrar la firmeza de su fe catdlica (63).

21 Forcione ha sefialado como “La gitanilla” presenta un modelo utépico de
familia cristiana (96-157). Respecto al mensaje de defensa del matrimonio en
Don Quijote, véase Herrero 67-68; 77-78.
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En este sentido, cabe analizarse el papel del personaje de Isabela,
la hija de un burgués gaditano, que en un principio funciona en la
novela como la proyeccion literaria de la Reina Virgen, como han
apuntado algunos criticos.?> Con la llegada de la familia a Espana, la
presencia textual de la reina virgen desaparece, dando lugar a una
transferencia de su capacidad transgresora a Isabela. Collins explica
con detalle como el autor retrata a Isabela como una figura mariana
con poderes sobrehumanos a través de los que inspira y persuade
(60). Sin embargo, a pesar de todos los esfuerzos por convertir a
Isabela en una figura mitica y excepcional, Cervantes no consigue
ignorar su marca de género sexual al hacer que el personaje, una
vez recuperados la belleza y el patrimonio familiar, se disponga a
entrar en el convento ante la falsa noticia de la muerte de Ricaredo.
Mediante su intento de integracién en el espacio exclusivamente
femenino del convento como sustituto del de la corte de la reina in-
glesa, Cervantes, en un primer momento, se distancia de una visién
dela virginidad femenina como necesaria para el mantenimiento del
orden patriarcal.

Si recordamos, en el caso de la Reina Virgen, su virginidad re-
sultaba imprescindible para configurar su cardcter mitico, mediante
el que su presencia como cabeza de las jerarquias masculinas politi-
cas y religiosas pudiera hacerse legitima. Esta misma virginidad,
ante la dificultad que constituia el ignorar el género de la reina,
pasaba a representar no sélo el control ejercido sobre su cuerpo sino
sobre el de sus stbditos. En el caso de su doble Isabela, su incorpo-
racion al espacio del convento pone en evidencia de igual manera
tanto su componente de género sexual, como la imposibilidad de ser
objeto del deseo erdtico masculino, lo que denota el conflicto del su-
jeto masculino ante tal situacién.

Sin embargo, esta problematica masculina se soluciona definiti-
vamente a través de la defensa del matrimonio, implicita en el
desenlace de la novela. La unién matrimonial entre Ricaredo e
Isabela confirma la funciéon de la virginidad de la mujer como necesi-
dad esencial para hacer legitima la descendencia, a su vez funda-
mental para el mantenimiento del orden patriarcal. En consecuencia,
hay que resolver la problematica que crea para el varén una visiéon

22 Johnson, basandose en datos como que ambas comparten el mismo nom-
bre o que la calvicie de la muchacha tras su enfermedad se corresponde con el
legendario uso de pelucas de Isabel Tudor, sefiala como ambas mujeres pueden
ser intercambiadas como objetos de igual valor en lanovela (399). Collins apunta
como las dos mujeres se comportan como modelos de virtud y sabiduria (59).
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de la castidad femenina como signo del control de la mujer sobre su
propio cuerpo. Al insertar el concepto de virginidad en un texto que
coincide con el tipico discurso humanista de defensa de los valores
del matrimonio y de la familia cristianos, Cervantes aporta al mismo
una dimensién completamente diferente.

De manera paralela a lo que ocurre en otra novela ejemplar, “La
gitanilla,” la virginidad también se equipara aqui a ganancia
econdmica, el otro valor que parece ser potenciado por Cervantes,
segtin su defensa de un orden econémico mercantilista que presenta
la novela (Johnson 406-16). En “La gitanilla,” Preciosa compara su
virginidad con una joya al afirmar “una solo joya tengo, que la es-
timo més que a la vida, que es la de mi entereza y virginidad” (117),
al tiempo que la muchacha misma es representada como “la més rica
joya de su padre” al abrazar su identidad como hija (171), confir-
mando asi, como sugiere Alison Weber, su status como objeto de in-
tercambio patriarcal (“Pentimento” 71). En “La espafiola inglesa”
ocurre algo similar. Cuando Ricaredo vuelve cargado de riquezas,
dice a la soberana “que con una joya sola que se me dé quedaré en
duda de otras diez naves; la cual joya ya vuestra Majestad me la tiene
prometida que es a mi buena Isabela” (298), a lo que ésta contesta
que “Si vos me habéis guardado las joyas de la nave para mi, yo os
he guardado la joya vuestra para vos” (298), asignando el mismo
valor de intercambio a la muchacha en el nuevo orden econémico
mercantilista.?? Por lo tanto, esta novela ejemplar comparte la misma
defensa del matrimonio que se destaca como uno de los temas cen-
trales de otros textos cervantinos, tales como Don Quijote, de acuerdo
con la influencia del humanismo cristiano y como expresién de la
fuerza de la nueva burguesia, que provoca que los ideales de vida
seglar reemplacen las estilizadas convenciones de la caballeria o los
austeros ideales de la vida monacal (Herrero 67).

Endefinitiva, alinsertar el concepto dela virginidad dela mujeren
un discurso de defensa del matrimonio cristiano, Cervantes no puede
dejar de subrayar el caracter liminal, y con él de excepcionalidad, dela
reina Virgen, conlo que cualquier problema quelaautoridad femenina
pudiera provocar en el sujeto masculino queda solucionado. Ante el

23 Resina, respecto a las palabras de Preciosa de “Una sola joya tengo, que la
estimo mds que a la vida, que es la de mi entereza y virginidad” (99-100), afirma
que el personaje “reserva lo que podriamos llamar ‘valor de uso’ de su cuerpo,
no con el fin de ofrecerlo a un consumo gratuito (que lo situaria en la economia
del obsequio), sino para alinearlo en un proceso generador de valores de cam-
bio” (259).
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reto que supone configurar una figura de autoridad femenina total-
mente “asexual,” capaz de actuar al mismo tiempo por encima de los
limites de clase, religién o nacionalidad, al autor s6lo le queda la salida
de encardinar a su doble en el contexto de las expectativas de la nueva
burguesia, catélica y espafiola. En cualquier caso, a pesar de toda la
problematica asociada con la aceptacién de la “ginecocracia” que el
texto cervantino parece advertir, la uniéon de la joven Isabela,
perteneciente a la emergente burguesia mercantil con unjoven repre-
sentante de la nobleza inglesa dan fe de la sorprendente capacidad
transgresora de una reina Virgen.
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