La disputa del baciyelmo y
“El retablo de las maravillas”:
sobre el caracter dramético
de los capitulos 44 y 45 de la
primera parte de Don Quijote
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Para Joaquin Azcue

1 yelmo de Mambrino, aquella celada encan-
| tada que segtin el relato de Orlando enamorado
Y| convertia a su portador en invulnerable, es
| evocado en Don Quijotecomo un objeto mara-
54| villoso. Aparece primero sugerido enla figura
gxnd| de una bacia a través del proceso de transfor-
macion que realiza Don Quijote cuando, em-
pefiado en su apariencia de armadura, se la
arrebata a un desventurado barbero en el
capitulo 21. Mas tarde, en los capitulos 44 y 45, llegara a hacerse
real en la imaginacién del grupo de personajes que se retine en la
venta.
Ya sea por efecto de una burla, por contagio de la locura o jue-
go de Don Quijote o a causa quizés de sus propiedades mégicas, lo
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cierto es que este instrumento se convierte en motivo acalorado de
disputa entre los que afirman su indudable caracter de bacia, pro-
pia del oficio de barbero, y los que se atreven a descubrir ante sus
ojos la armadura del caballero, la celada. El episodio se distribuye
en tres capitulos enla novela, los dos mencionados que desarrollan
la rifa y el siguiente, en el que se presenta brevemente la resolu-
cion final del conflicto mediante la compensacién econémica que
hace el cura al barbero. Sin embargo, se presenta asimismo como
una unidad estructural que guarda evidentes similitudes con la
forma del entremés y que muestra ademds conexiones con la cono-
cida pieza dramatica del autor, “El retablo de las maravillas.”

Jill Syverson-Stork, citado por Montero (147), ha mencionado
como una delas causas del notable influjo del teatro en Don Quijote
el hecho de que entre las fechas de publicacién del libro, 1605 y
1615, se hallara Cervantes revisando sus piezas teatrales, las cuales
seimprimirfan en 1615. La influencia particular del entremés en las
novelas de Cervantes, especialmente en Don Quijote, ha sido sefa-
lada en varias ocasiones. El origen mismo de la historia del caballe-
ro loco fue explicado por Menéndez Pidal a partir del Entremés de
los romances sibien esta hip6tesis ha sido discutida por Luis Andrés
Murillo, quien sostiene que la composicion del entremés es poste-
rior a la de Don Quijote." Es notable, en todo caso, la influencia ge-
neral que este género ejerci6 en la concepcién de la novela cervan-
tina, ya sea en lo que se refiere a la elecciéon de los personajes, los
picaros o ciertas parejas tipicas como la del cura y el barbero, como
en lo que respecta a las situaciones comicas en que se ven envuel-
tos (Baras 99). Como destaca Anthony Close, el proceso parddico
delanovela se basa en muchos casos en planteamientos y recursos
propios de la farsa como son el uso de la burla, los golpes o deter-
minadas formas lingiiisticas (30).

Frente al esquema que presentan las historias interpoladas, de
personajes elevados y argumentos y peripecias propias de la come-
dia, los breves episodios protagonizados por Don Quijote en el ca-
mino o en la venta se ajustan muchas veces, como observa Alfredo

! [Ed. note: Estd en prensa en esta revista una colaboracién de Geoffrey
Stagg, en la cual repasa el debate sobre la autenticidad y fecha del “Entremés de
los romances.”]
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Baras, a la estructura de estas piezas breves comicas (99). Asi Hele-
na Percas interpretd, por ejemplo, el suceso de los cueros de vino
como un posible entremés intercalado entre las partes de la “No-
vela del curioso impertinente” (158). El presente trabajo mostrara
hasta qué punto el mencionado episodio quijotesco, la disputa del
yelmo, aparece configurado sobre el modelo de esta forma comica.
Para este propdsito se observara primero la funcién de esta brevisi-
ma burla dentro del marco general de la obra. A continuacién y en
lo que respecta a su composicién interna, se estudiaran las relacio-
nes estructurales y tematicas que guarda con el esquema genérico
del entremés y particularmente con “El retablo de las maravillas.”

La disputa sobre la identidad del objeto arrebatado al barbero,
“baciyelmo” segtin Sancho Panza, interrumpe la historia de los
amores de Dona Clara y Don Luis. Martin Morén, al estudiar la
venta como escenario en el que los personajes de las narraciones
se convierten en actores, advierte ya como este episodio ofrece un
planteamiento teatral (27-46). Un primer acto, que corresponde al
capitulo I, 42, introduce a Don Luis disfrazado de mozo de mulas
ofreciendo sus amorosas canciones a Dofa Clara, la hija de un
oidor. A través de la conversacion de ésta con Dorotea, se descubre
enseguida la identidad del enamorado, joven de origen noble, de
modo que se plantea también el conflicto, la dificultad de la rela-
cién a causa de la desigualdad social. Tras la interrupcion que su-
pone la broma de Maritornes a Don Quijote, los espectadores de
la venta asisten al segundo acto compuesto por el descubrimiento
de Don Luis por los criados de su propio padre, la lucha por llevar-
lo de vuelta a casa y el conocimiento del caso por parte del padre
de Dona Clara. Justo antes del desenlace, la esperada resoluciéon
sobre el destino de los amantes, entra en escena el barbero decidi-
do a recuperar su bacia perdida alla por el capitulo 21.

Desde este momento, final del capitulo 44 y hasta la mitad del
siguiente, se puede reconocer una unidad de caracter dramatico
continua y uniforme que guarda estrechas relaciones con el entre-
més. Desde el punto de vista de su incorporacién a la historia,
cumple la funcién de un entretenimiento breve frente a un episo-
dio mayor al tiempo que condensa en su modo sucinto, violento y
plastico ciertos rasgos de la historia presentada anteriormente. El
problema de la identidad del objeto del barbero remite a la doble
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identidad de Don Luis. Mozo de cuadras o noble, la dualidad re-
cién encarnada por este personaje tiene su réplica en este instru-
mento que aparece asociado a un mismo tiempo al oficio popular
del barbero y a la clase aristocratica del caballero. La discusién que
sigue, si el objeto siguiente es albarda de asno o jaez de rico caba-
llo, reproduce esta opcion de caracter social. El conflicto que plan-
tea la relaciéon de Don Luis y Clara, la desigualdad de clase, se vi-
sualiza primero en la comedia en el motivo del disfraz y se concen-
tra en el entremés en la doble apariencia de los objetos. La disputa
fisica a que da origen el baciyelmo, con laintervenciéon de persona-
jes de distinto ambito, coincide con el conflicto creado por Don
Luis en el que se enfrentan e intervienen también los personajes
reunidos enlaventa, desde el cura hasta el nobilisimo Don Fernan-
do.

Como unidad independiente, la situacion creada con la sabita
aparicion del barbero presenta una estructura plenamente asimila-
ble a la del entremés. Se desarrolla casi exclusivamente en forma
dialogada, se construye sobre una burla, incluye una consulta y
terminairremisiblemente a palos. La pieza combina asi caracteristi-
cas y elementos propios del género muchas veces senalados y re-
cientemente resumidos por Maria José Martinez. Lalocalizacién en
la venta, marco espacial que determina la reunién de los persona-
jes, el ritmo repetitivo de las intervenciones de los distintos perso-
najes y el hecho de presentar una votacion son algunas de las
férmulas estéticas propias de este género. Sin embargo el desarro-
llo de unaburla, desde su planteamiento hasta su puesta en escena
y desenlace, relaciona a este episodio con el entremés de accion.
Incluso si no se tienen en cuenta los breves intervalos narrados se
puede, a partir de las intervenciones directas de los personajes,
entender por mimesis el argumento completo del suceso, incluido
el origen de la pelea aludido ya en el enfrentamiento fisico y verbal
que inician Sancho y el barbero. Los comentarios del narrador
adquieren también un sentido dramatico ya que, ademds de apor-
tar matices humoristicos a la descripcion del suceso, se refieren,
muchas veces, a aspectos de la representacion.

En el anuncio del comienzo de la disputa se observa ya esta
doble funcién. Por una parte se aprecia el propoésito de precision
respecto al momento de la recepcién de la pieza. Esta surge como
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una breve forma de distensién dentro del marco teatral general de
la venta, justo antes del desenlace de la historia de Clara y Don
Luis. En la identificacién que sigue del barbero, caracterizado de
un trazo por su interaccién anterior con Don Quijote, se distingue
sin embargo la presencia de una voz selectiva que toma nota de los
hechos con su particular expresion irénica: “Ya a esta sazon esta-
ban en paz los huéspedes con el ventero...y los criados de Don
Luis aguardaban el fin de la plética del oidor y la resoluciéon de su
amo, cuando el demonio, que no duerme, ordend que en aquel
mesmo punto entré en la venta el barbero a quien Don Quijote
quité el Yelmo de Mambrino” (I, 44; 527). Inmediatamente destaca
la exhortacion general del barbero a un ptblico en el que se incluye
ya a todo el repertorio de espectadores y al que califica de “sefio-
res.” También Don Quijote entrard en escena destacando la pre-
sencia del pablico al dirigirse directamente al grupo, apelado ahora
como “vuestras mercedes.” De inmediato se ocupara “el burla-
dor"—que es a la vez burlado—de ofrecerles, visualmente, los
objetos protagonistas: la albarda, draméticamente depositada por
él en suelo y el yelmo, el cual sostendra en sus manos mientras
plantea los términos de la burla.

Consiste ésta en sugerir mediante la palabra lo imaginado a
partir al menos de objetos presentes en el escenario y sobre los que
se efecttia una maravillosa transformacién teatral. “El retablo de las
maravillas,” un paso mas all4, se basara ya exclusivamente en el
discurso oral al no presentar siquiera un soporte visual para la
creacion de las imdgenes que se proponen alli como tangibles.
Independientemente delas particularidades argumentales y de los
personajes concretos incluidos en cada una de las situaciones, se
puede abstraer con respecto a la burla que se desarrolla en los dos
casos, la disputa del baciyelmo y “El retablo de las maravillas,” un
esquema bdasico comin. En un primer momento se plantea la op-
cién. La entrada en escena del barbero, su pelea con Sancho y la
intervenciéon de Don Quijote presentan ya ante el grupo de espec-
tadores la alternativa de considerar el objeto un yelmo, como pos-
tula el caballero, o una bacia, como reivindica su duefio original. Se
plantea asimismo la posibilidad de interpretar como albarda o jaez
la otra pertenencia que le fue arrebatada al barbero. Del mismo
modo en el entremés, ahora ante los personajes que se daran cita
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en casa de Juan Castrado, Chanfallas y Chirinos plantean la posibi-
lidad de ver o no ver las maravillas del retablo: las figuras de San-
son, el toro, los ratones, o la fuente que dio origen al rio Jordan.

A continuacién hay un segundo momento en el que el ptiblico,
seducido por la propuesta, interviene activamente en la burla co-
rroborando con sus palabraslailusién representada. En el episodio
de Don Quijote, la mayoria de los presentes, empezando por el
barbero, pasando por el cura y hasta el noble Don Fernando sus-
tentan con su actitud y comentarios el desarrollo de la burla. En
este momento, la progresion dramatica se efectia a partir de la
intervencién continua de los personajes: el barbero, el cura, Carde-
nio y Don Fernando que aportan con sus declaraciones sobre la
esencia del objeto un ritmo repetitivo a la representacion. Ademas
de los comentarios directos de los implicados se incluye la referen-
cia a cierta votacién que dirige Don Fernando. La informacioén que
incluye este personaje sobre su actuacién, a modo de acotaciones
implicitas, aporta una idea sobre la disposicion del grupo en el
escenario. Su iniciativa es expuesta primero en modo directo: “yo
tomaré en secreto los votos de estos sefiores y de lo que resulte
daré entera y clara noticia” (I, 45; 531). A través de la narracién, en
uno de los escasos parrafos descriptivos que incluye el episodio, se
hace luego referencia a la jocosa escena de la votacion. Junto a las
meras indicaciones de caracter dramético sobre los movimientos y
la reaccién de los que participan en la burla, destaca sin embargo
la voz del narrador, inconfundiblemente irénica en su modo de
referirse a los personajes y los objetos:

Para aquellos que la tenian del humor de Don Quijote era esto
materia de grandisima risa, pero para los que le ignoraban les
parecia el mayor disparate del mundo.... Pero el que mas se
desesperaba era el barbero, cuya bacia alli delante se le habia
vuelto en yelmo de Mambrino y cuya albarda pensaba sin du-
da alguna que se le habia de volver en jaez de rico caballo; y los
unos y los otros se reian de ver como andaba don Fernando
tomando los votos de unos en otros, hablandolos al oido para
que en secreto declarasen si era albarda o jaez aquella joya
sobre quien tanto se habia peleado (I, 45; 531).
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De nuevo en forma de didlogo, conocemos que la consulta colecti-
va ha llegado a su fin.

Dirigiéndose a la vez al barbero y al ptblico, Don Fernando
exclama: “El caso es, buen hombre, que ya yo estoy cansado de
tomar tantos pareceres” (I, 45; 531). Ya en esta parte, quedan esta-
blecidos dos grupos, los que apoyan plenamente la burla al afirmar
ver el yelmo y el jaez y los que se mantienen al margen: el ambiguo
Sancho, las mujeres y los recién llegados a la venta. En “El retablo
de las maravillas” se da también este momento de absoluta impli-
cacion en la burla de todos los presentes. Del mismo modo, uno
detrés de otro, Benito Repollo, Juan Castrado, Castrada, Repolla y
el sobrino confirmardn ver las figuras e imagenes aludidas. Se esta-
blecen con todo, como en el caso de Don Quijote, dos grupos dife-
renciados: la mayoria de los presentes que afirma ver lo mentado
y los que reconocen en sus comentarios no percibir nada de lo
descrito, el gobernador y Pedro Capacho, el escribano.

Por altimo se distingue, tanto en el pasaje delanovela como en
el entremés, un tercer momento en el que se inicia una pelea a
partir de la reaccién de un incrédulo que, al margen de los antece-
dentes, desconoce las bases de la burla. En Don Quijote potencian
la Iucha los criados y cuadrilleros, personajes recién introducidos
en el relato que no participan de la locura de Don Quijote y por
tanto de la posibilidad de interpretar de otro modo el objeto que se
presenta ante sus ojos. En el retablo los palos comienzan con la
aparicion del Furrier que, al entrar tarde en escena, desconoce la
premisa establecida para ver las maravillas, poseer la condicién de
ser cristiano viejo, y asi, ajeno a la broma, se enfrentara al resto del
grupo.

Anthony Close advirti6 ya sobre el caracter dramatico que ofre-
ce la descripcion de la pelea en el episodio de Don Quijote estable-
ciendo de hecho un paralelismo entre la escena y el retablo de las
maravillas (30). Vale la pena insistir en la enumeracion de efectos
dramaticos que constituye el pasaje, sucesion de verbos y expresio-
nes que precisan los gestos y la disposicion exacta de cada persona-
je asi como las reacciones y los ruidos del grupo:

El ventero, que era de la cuadrilla, entré al punto por su varilla
y por su espada y se puso al lado de sus companieros. Los cria-
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dos de don Luis rodearon a don Luis, porque con el alboroto
no se les fuese. El barbero, viendo la casa revuelta, torno a asir
de su albarda, y lo mismo hizo Sancho. Don Quijote puso ma-
no a su espada y arremetio a los cuadrilleros. Don Luis daba
voces a sus criados, que le dejasen a él y acorriesen a Don Qui-
jote, y a Cardenio y a don Fernando, que todos favorecian a
don Quijote. El cura daba voces, la ventera gritaba, su hija se
afligia, Maritornes lloraba, Dorotea estaba confusa, Luscinda
suspensa y Clara desmayada. El barbero aporreaba a Sancho,
Sancho molia al barbero, don Luis, a quien un criado suyo se
atrevio asirle del brazo porque no se fuese, le dio una punada
que le ban¢ los dientes en sangre; el oidor le defendia; Don
Fernando tenia bajo sus pies a un cuadrillero (I, 45; 532).

Fuera ya del desarrollo de la accién y terminada la burla, se incluye
ademas en las dos situaciones la expresién final triunfalista del
iniciador de la burla.

A modo de conclusién aparece luego el comentario de Don
Quijote. Ante este cadtico espectaculo, el burlador exclamara admi-
rado, “con voz que atronaba en la venta”: “¢No os dije yo sefiores
que este castillo era encantado y que alguna regién de demonios
debe de habitar en é1? En confirmacion de lo cual quiero que veais
por vuestros ojos como se ha pasado aqui y trasladado entre noso-
tros la discordia del campo de Agramonte. Mirad como alli se pelea
por la espada, aqui por el caballo, aculld por el dguila, ac4 por el
yelmo, y todos peleamos y todos no nos entendemos” (I, 45; 533).
Expresion de triunfo que proclama el poder de la burla, el caracter
maravilloso que envuelve a la situacion.

Las reglas de su juego se han impuesto y de su locura han for-
mado parte por un momento todos los circunstantes. Su mundo se
hahecho representacion al tiempo que, aventurdndose en su trans-
formacién, reconocera en la pelea la batalla de Agramonte. Del
mismo modo Chanfallas alude al éxito de su invencién en la que
el poder del retablo y el admirable alcance de la burla propuesta
han quedado demostrados: “El suceso ha sido extraordinario; la
virtud del retablo se queda en su punto y manana lo podemos
mostrar al pueblo; y nosotros mismos podemos cantar el triunfo
desta batalla, diciendo, ivivan Chirinos y Chanfalla!” (Entremeses
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533).

La disputa del baciyelmo y “El retablo de las maravillas” pre-
sentan pues una estructura paralela al tiempo que sustentan y dan
forma a ideas semejantes, un concepto del teatro y un plantea-
miento perspectivista. Con respecto a la experiencia teatral que se
propone, se trata de una representacion basada principalmente en
la palabra que prescinde de toda decoracién o tramoya. En este
sentido, la disputa del baciyelmo constituye dentro de Don Quijote
un suceso excepcional puesto que a diferencia de las burlas recrea-
das en otros capitulos dispone, como en “El retablo de las maravi-
llas,” de un artificio minimo. Constituido en torno a un grupo de
actores y participantes, prescinde de la complicada puesta en esce-
na que encontramos por ejemplo en los montajes de los Duques o
en el disfraz y la actuacion del Caballero de la blanca luna. Antes
se apoya en el espectador, en sus conocimientos y en su imagina-
cién, para la creacion de la imagen evocada. En los dos casos, el
hecho teatral se concibe como una posibilidad latente en cualquier
situacion colectiva. La mera reunién de una serie de personas por-
tadoras de nociones y prejuicios de origen social lleva en si el ger-
men dramatico y las bases de un conflicto. Las relaciones particula-
res del grupo y la sugestion ejercida por un personaje, dan pie al
argumento concreto.

Ademas el episodio del yelmo y “El retablo de las maravillas”
coinciden en sus planteamientos perspectivistas. La reflexiéon en
torno a la divergencia de los puntos de vista de los personajes en
su interpretacion de la realidad se basa en estas situaciones en dos
condicionamientos, uno cultural y otro meramente circunstancial.
Se deduce, en primer lugar, un determinante de tipo cultural ad-
quirido en virtud de la posicion social del individuo y que se da
con anterioridad a su entrada en escena. Asi, la interpretacion de
los objetos o imagenes depende, en el caso de Don Quijote, del
conocimiento que posea cada uno del yelmo de Mambrino y de las
aventuras propias de los libros de caballerias. En “El retablo de las
maravillas,” la posibilidad de recreacién se basa en la familiaridad
que tengan los implicados con los episodios biblicos aludidos me-
diante la palabra. Se trata por tanto en el primer caso, de estar im-
buido o no de los motivos bélicos y del espiritu de la clase aristo-
crética del caballero. Con respecto al retablo, es necesario manejar
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cierto repertorio biblico que se supone que todo cristiano viejo
comparte.

Un segundo condicionante aparece como factor circunstancial
que influye asimismo en la reacciéon de los personajes ante las dife-
rentes versiones propuestas de la realidad. Consiste en el conoci-
miento de cierta premisa o informacion previa ala que los persona-
jes tienen acceso por razones puramente accidentales. Asi, en el
caso de la novela, la premisa que sustenta la burla es el reconoci-
miento de que Don Quijote es un loco que confunde la realidad
con sus historias de caballerias pero que resulta, al cabo, divertido.
Enlo que se refiere al retablo los personajes que decidan participar
en la burla deberdn conocer una premisa recién establecida: la
condicién de ser cristiano viejo para ver las maravillas.

Si las similitudes estructurales entre los dos episodios son evi-
dentes, las relaciones teméticas son asimismo estrechas. Es cierto
que la eleccion por parte de Cervantes de una premisa explicita en
el caso del retablo confiere a la pieza un caracter especial ya que
aporta una de las claves para la interpretaciéon de la obra, general-
mente aceptada como una burla de la clase de los cristianos viejos.
Conrespecto al episodio del baciyelmo, se constata la presencia de
matices sociales en el desarrollo de la disputa como puedan ser la
utilizacién de objetos que funcionan como simbolos propios de
una clase o el establecimiento de dos grupos diferenciados. Los
personajes de rango mayor se asocian voluntariamente al yelmo y
el jaez, los criados y cuadrilleros a la bacia y albarda.

El episodio del baciyelmo, intercalado en los capitulos de la
primera parte de Don Quijote, y “El retablo de las maravillas,” aun-
que desarrollados a partir de contextos formales diferentes, apare-
cen como resultado de un modelo de concepcién comtn. La inde-
terminacion de los limites entre el teatro y la vida, el inevitable
perspectivismo a que se halla sujeta cualquier interpretaciéon de la
realidad y el espejismo sobre el que se fundan las distinciones de
clase, tres preocupaciones cervantinas principales, presentan en
estas dos piezas un desarrollo dramaético paralelo.
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